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ARQUIVOS VIVOS DE RESISTENCIA: Dancas populares e as (In)Efetividades das
Politicas Culturais

1. INTRODUCAO

As manifestagdes culturais populares constituem espagos de memoria coletiva,
resisténcia politica e producao de identidades. No Nordeste brasileiro, dangas como a danga das
lavadeiras, o bumba-meu-boi do Maranhao e as quadrilhas juninas piauienses se destacam como
expressoes que transcendem o campo do entretenimento: sdo praticas corporais € simbolicas
que guardam narrativas de grupos historicamente silenciados e marginalizados. Essas tradigoes,
inscritas no corpo, na oralidade e nos territérios, desafiam estruturas sociais excludentes ao
reivindicar visibilidade e direito a cultura.

No entanto, o reconhecimento institucional dessas manifestagdes, como o registro do
bumba-meu-boi como Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade (UNESCO, 2019), revela
ambiguidades. Por um lado, h4 avancos no reconhecimento da diversidade cultural como valor
estratégico e constitucional. Por outro, a patrimonializagdo e a auséncia de politicas publicas
efetivas expdem fragilidades no apoio as comunidades que mantém essas tradi¢cdes vivas. Em
cidades do interior, como Floriano (PI), a lacuna entre as politicas nacionais — a exemplo da
Politica Nacional Aldir Blanc (PNAB) — e sua implementac¢do local evidencia desigualdades
estruturais na gestdo cultural.

Este artigo busca analisar as dancas populares nordestinas como territérios de memoria
e resisténcia, problematizando o papel da Administragao Publica e as contradigdes das politicas
culturais voltadas ao patrimdnio imaterial. Para tanto, articula conceitos como memoria coletiva
(Halbwachs, 1990; Jelin, 2002), patrimonio cultural (Nora, 1984), cultura popular e resisténcia
(Cascudo, 1954; Santos, 2007), e direito a cultura (Sen, 1999; UNESCO, 2005). Parte-se da
hipotese de que, apesar dos avangos normativos, ha uma fragilidade na efetivagdo do direito a
cultura em territorios periféricos, cabendo as comunidades e movimentos sociais culturais o
papel de garantir a continuidade e a vitalidade dessas praticas.

A relevancia deste estudo reside em contribuir para o debate sobre o patrimonio
imaterial como campo de disputa politica e em apontar caminhos para o fortalecimento de
politicas publicas culturais com maior participacdo comunitaria, financiamento sustentavel e
justica cultural. Ao tensionar as fronteiras entre tradicao e modernidade, cultura oficial e cultura
popular, busca-se compreender como as dancas nordestinas operam como arquivos Vivos
capazes de resistir ao apagamento historico e de afirmar novas formas de cidadania cultural.

2. REFERENCIAL TEORICO

O referencial tedrico que fundamenta esta pesquisa percorre conceitos centrais para
compreender as relagdes entre cultura, memoria e politicas publicas. As reflexdes se ancoram
em autores que discutem a memoria como construcao social, o patrimonio cultural como campo
de disputa simbolica, e a cultura popular como espago de resisténcia e producdo de
subjetividades. Além disso, incorporam uma andlise critica das politicas culturais e do direito a
cultura como dimensao fundamental da cidadania. A partir dessas bases tedricas, ¢ possivel
compreender como manifestagdes culturais nordestinas — como a danga das lavadeiras, o
bumba-meu-boi do Maranhdo e as quadrilhas piauienses — se constituem como arquivos vivos,
tensionando as fronteiras entre tradi¢do e modernidade, cultura popular e politicas ptblicas.



2.1 Memoéria Coletiva e Patrimonio Cultural

A memoria, em seu sentido mais amplo, pode ser entendida como o conjunto de
processos individuais e coletivos que permitem a constru¢do, manutencao e transmissao de
experiéncias vividas. Ela ndo ¢ apenas um deposito de fatos, mas uma narrativa viva que
conecta passado, presente e futuro. Segundo Maurice Halbwachs (1990), “a memoria nao ¢
individual; ela ¢ socialmente moldada, construida a partir dos quadros de referéncia coletivos
que permitem aos individuos situarem-se no tempo € no espaco”. Assim, a memoria atua como
mediadora entre a historia objetiva e a subjetividade das comunidades.

J& o patriménio ¢ definido como o conjunto de bens, materiais e imateriais, que uma
sociedade reconhece como valiosos para sua identidade e que merecem ser preservados e
transmitidos as geracdes futuras. O patrimdnio nao esta restrito a monumentos ou obras de arte:
ele abarca praticas, saberes, rituais e expressoes culturais. Como destaca Pierre Nora (1984), “o
patrimonio ¢ a tentativa consciente de criar lugares de memoria num contexto em que a
memoria viva se esvanece, em fun¢ao das transformacoes sociais e da modernidade acelerada”.

Quando pensamos em memoria coletiva, percebemos que ela emerge das interagdes
sociais e da necessidade de coesdo entre os individuos. Halbwachs argumenta que as
lembrangas s3o construidas “sob a pressdao da sociedade... que determina a transfiguracdo do
passado” (Halbwachs, 1990). Esse carater dindmico da memoria evidencia que ela ndo ¢ neutra:
¢ atravessada por relagdes de poder, onde determinados grupos detém o monopolio de narrar o
passado, enquanto outros sao condenados ao esquecimento.

O conceito de patrimonio cultural amplia esse debate ao incorporar manifestacdes e
praticas que expressam identidades e saberes de comunidades diversas. Elizabeth Jelin (2002),
em Os trabalhos da memoria, ressalta que a patrimonializagdo ¢ um campo de disputa: “ha
tensOes entre memorias oficiais, cristalizadas em monumentos € museus, € memorias
subterraneas, mantidas por movimentos sociais € comunidades periféricas”. A inclusdo de
expressoes como o Bumba-meu-boi do Maranhao e as quadrilhas juninas nos registros do
patrimoOnio imaterial demonstra um avango na valorizacao da diversidade cultural, mas também
levanta questionamentos sobre os riscos de institucionalizacdo e descaracterizagdo dessas
praticas.

Dessa forma, tanto a memoria quanto o patriménio devem ser compreendidos como
construgdes sociais e politicas, sujeitos a disputas, apropriacdes e resisténcias. Aplicados as
dangas tipicas nordestinas — como a danga das lavadeiras, o Bumba-meu-boi e as quadrilhas
piauienses — esses conceitos revelam um campo fértil para compreender como comunidades
transformam seus corpos e suas praticas culturais em arquivos vivos, capazes de resistir ao
apagamento historico e reivindicar seu direito a cultura e a cidadania.

2.2 Cultura Popular e Resisténcia

A cultura popular brasileira €, em sua esséncia, um campo de resisténcia. Segundo Luis
da Camara Cascudo, o folclore ¢ muito mais do que uma colecdo de curiosidades: ele representa
“a voz dos anonimos, dos que, privados de poder, perpetuam sua visdo de mundo através da
tradicao” (Cascudo, 1954, p. 21). Em contextos de desigualdade e opressdo, as manifestacdes
culturais populares operam como dispositivos de memoria e insurgéncia, sustentando modos de
ser e de existir que desafiam a logica hegemonica.



A resisténcia cultural ndo se dd apenas na dimensdo simbdlica, mas também no
enfrentamento direto as tentativas de silenciamento. Boaventura de Sousa Santos (2007, p. 43)
sustenta que as epistemologias do Sul nascem desse embate, afirmando que “as lutas sociais
sdao também lutas pelo direito de existir e de saber; lutas para que vozes nao sejam apagadas
pela monocultura do saber hegemodnico”. Essa perspectiva revela que praticas culturais — como
a danga das lavadeiras ou o bumba-meu-boi do Maranhao — nao apenas celebram o passado,
mas atualizam uma memoria coletiva que foi historicamente subalternizada.

O bumba-meu-boi, por exemplo, ¢ uma dramatizacao festiva que, com suas personagens
centrais, encena conflitos sociais e simbolicos. Ao trazer a cena figuras como Pai Francisco e
Mae Catirina, resgata a presenca negra ¢ indigena na formacao cultural do pais. O
reconhecimento do Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdao como Patriménio
Cultural Imaterial da Humanidade (IPHAN, 2011) representa um avango no sentido de
legitimar essa expressdo popular; entretanto, como alerta Santos (2007, p. 58), “o risco das
politicas de reconhecimento ¢ neutralizar a resisténcia, transformando praticas insurgentes em
meros produtos de mercado”.

Por outro lado, as quadrilhas juninas piauienses revelam como a cultura popular se
reinventa em meio a urbanizagdo e a globaliza¢do cultural. Embora herdem elementos do
campesinato nordestino, essas manifestacdes incorporam novas linguagens, sem abrir mao de
denunciar desigualdades sociais e afirmar identidades coletivas. Esse movimento de recriacao
¢, em si, um ato de resisténcia: “ao revisitar tradi¢des, os grupos populares reivindicam sua
permanéncia no espago publico e no imaginario social” (Cascudo, 1954, p. 39).

Portanto, a cultura popular deve ser compreendida como pratica politica e espago de
disputa. Ela resiste a homogeneizacao cultural e reafirma o direito a diversidade. Como sintetiza
Boaventura (2007, p. 67), “ndo ha justica social sem justica cognitiva; ndo hd emancipagdo sem
o reconhecimento dos saberes populares como saberes validos”. As dangas e folguedos
nordestinos, ao preservar e reinventar memorias, constituem lugares de resisténcia e producao
de subjetividades que tensionam as fronteiras entre centro e periferia, cultura oficial e cultura
subalterna.

2.3 O Direito a Cultura

O direito a cultura ¢ entendido como a possibilidade de toda pessoa acessar, participar,
criar e transmitir manifestagoes culturais, sendo uma dimensao essencial dos direitos humanos
e da cidadania. A Conven¢do da UNESCO (2005) redefine esse conceito ao afirmar que
expressoes culturais possuem valor tanto cultural quanto econdmico, devendo ser protegidas e
promovidas em prol da diversidade cultural. A Convengdo da UNESCO sobre a Protecdo e
Promocao da Diversidade das Expressoes Culturais (2005) amplia essa perspectiva ao afirmar
que a diversidade cultural € patrimonio comum da humanidade e deve ser protegida como forma
de garantir liberdade de expressao, identidade e coesao social (UNESCO, 2005). Nesse sentido,
cabe aos Estados desenvolver politicas publicas que ndo apenas preservem, mas também
promovam e deem acesso as expressoes culturais, especialmente as de grupos historicamente
marginalizados.

No Brasil, o direito a cultura € reconhecido como fundamental pela Constituicdo Federal
de 1988, que em seu art. 215 assegura que “o Estado garantird a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiard e incentivard a valorizagdo e
a difusdo das manifestagdes culturais” (Brasil, 1988). Esse principio ¢ reforgado
internacionalmente pela Declaragdao Universal dos Direitos Humanos da ONU, cujo art. 27
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garante a todos o direito de “participar livremente da vida cultural da comunidade” (ONU,
1948).

Nesse sentido, podemos avancgar na dire¢ao de Amartya Sen (1999) e sua concepgao de
Desenvolvimento como Liberdade, que define o desenvolvimento como uma expansao das
liberdades reais das pessoas. Para Sen, uma das liberdades essenciais ¢ a “liberdade cultural”:
a capacidade de escolher e participar em praticas culturais sem coercao, discriminagdo ou
marginaliza¢do (SEN, 1999, p. 19, adaptado). Essa liberdade cultural conecta-se a nogao de
patrimonio imaterial e a concepc¢ao de cultura popular enquanto pratica vivida, criativa e
politica.

Sen argumenta que liberdades ndo sdo apenas fins em si mesmas, mas tamb&ém meios
para alcancar crescimento humano e desenvolvimento social: “a liberdade ¢ um fim e também
o principal meio de desenvolvimento” (Sen, 1999, p. 15). Isso significa que politicas que
promovem a diversidade cultural — como as da UNESCO — sdo centrais ndo apenas para
preservar tradicdes, mas para fomentar capacidades, autoestima, coesdo social e justica
intergeracional.

No caso das dancas tradicionais nordestinas, a articulagdo entre essas visoes teoricas €
profunda. Reconhecé-las como patrimdnio cultural e promover sua difusdo com apoio publico
¢ validar a agéncia de grupos frequentemente excluidos de narrativas dominantes, contribuindo
para o fortalecimento de sua liberdade cultural. Ao mesmo tempo, permite expandir as
liberdades individuais e coletivas dessas comunidades, gerando identidades inclusivas e
refor¢ando a cidadania. Assim, o direito a cultura, conforme UNESCO e Sen, torna-se lente
critica essencial para pensar politicas publicas que nao apenas preservam relicarios culturais,
mas promovem justica cultural, equidade social e participagdo democratica.

2.4 Administracao Publica e Politicas Culturais

A transicao da protecao do patrimonio material para o imaterial no Brasil foi marcada
pela criagdo do Programa Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI), instituido pelo Decreto
3.551/2000, vinculando o Estado a salvaguarda de saberes, celebragdes, expressdes e lugares
culturais (Brasil, 2000). Segundo levantamento historico, esse programa representou um marco
por ampliar o objeto de intervencdo publica, incorporando praticas populares cotidianas e ndo
apenas espetaculos ou monumentos (Cora, 2014).

No entanto, analises criticas alertam para a persistente dicotomia entre teoria e pratica.
A patrimonializacdo muitas vezes se restringe ao registro simbolico, sem que se traduza em
acOes efetivas de apoio as comunidades: “o registro transfere simbolicamente para o Estado a
funcdo de protegdo e subsidio, que também deve ser parceiro” (Ornelas; Pereira, 2021, p. XX).
A critica aponta que o Estado assume a tutela simbolica, mas frequentemente falha em
promover infraestrutura, capacitagdo ou financiamento sustentado.

Adicionalmente, Alfredo Lobo (2024) refor¢a que a consolidag@o de politicas publicas
voltadas ao patrimdnio imaterial depende da participagdo social e representatividade em
instancias decisorias. Ele sustenta que “a inclusdo de diferentes atores e a participagdo social
sao fundamentais para promover a preservagao e valorizagao do patrimdnio cultural brasileiro”,
evidenciando que os procedimentos estdo mais avangados no papel do que na pratica.

Levantamentos feitos pela FGV revelam que as politicas, embora conceitualmente
ampliadas, ainda privilegiam visdes patrimonialistas que conservam a cultura como objeto
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sujeito a visdo oficial do Estado, sem fomentar a agéncia comunitaria (Cora, 2014). H4 ainda
desafios na articulagdo federativa e na efetiva integracdo com instancias municipais e estaduais,
o que prejudica a implementagdo de politicas publicas culturais descentralizadas e
participativas.

No campo das disputas simbolicas, o discurso oficial sobre patrimonio imaterial tende
a reproduzir uma légica colonizadora de defini¢ao do que merece preservagao, reproduzindo
hierarquias culturais. A critica discute que “quem pode dizer o que ¢ patrimonio?” e questiona
a legitimidade de registros impostos sem didlogo horizontal com as comunidades
(Sant’anna, 2007) . Desse modo, politicas culturais devem ser vistas como campos de luta por
reconhecimento politico e identitario.

Assim, uma analise critica demanda uma visdo que va além da institucionalizagdo
burocratica: ¢ preciso avaliar se ha mecanismos reais de escuta, fortalecimento comunitario e
co-gestdo de bens culturais. Exige transparéncia, distribui¢do equitativa de recursos e
incorporagdo efetiva de saberes locais na defini¢do, implementa¢do e monitoramento das
politicas publicas de patrimonio.

3. DISCUSSAO

As dangas populares do Nordeste brasileiro configuram-se como potentes lugares de
memoria (Nora, 1984), onde corpos, ritmos e gestos materializam narrativas historicas de
grupos historicamente marginalizados. Elas n3o apenas preservam tradi¢des: sdo também
formas de resisténcia simbdlica e politica.

A Danga das Lavadeiras, por exemplo, emerge como um espago performatico em que o
trabalho, a 4gua, o canto e o corpo feminino negro tornam-se narrativas de resisténcia ao
silenciamento. Essa pratica articula memoria e identidade, projetando no presente a historia das
mulheres negras e pobres que, por séculos, sustentaram com seu trabalho invisivel a economia
colonial e pos-colonial (Jelin, 2002). Sua preservagao, contudo, ¢ constantemente ameagada
pela auséncia de politicas publicas culturais estruturantes, que reconhecam e apoiem essas
expressoes como bens culturais e como direitos humanos fundamentais (Brasil, 1988;
UNESCO, 2005).

O Boi do Maranhéo, reconhecido como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade
(UNESCO, 2019), sintetiza o sincretismo religioso, a disputa de narrativas e as representagoes
culturais afro-indigenas. Ao mesmo tempo em que o reconhecimento internacional trouxe
visibilidade e certo apoio institucional, estudos criticos alertam para o risco de
espetacularizacdo e descaracterizagdo da manifestacdo, quando instrumentalizada para o
turismo e a logica de mercado (Ornelas; Pereira, 2017). Ainda assim, os grupos comunitarios
mantém praticas autdbnomas e rituais intimos como formas de resisténcia a esse processo de
mercantilizagao.

As quadrilhas juninas piauienses revelam outra faceta dessa tensdo: uma releitura da
tradicdo camponesa, marcada por movimentos que ressignificam o rural dentro do contexto
urbano. Elas operam como espagos de memoria coletiva (Halbwachs, 1990), mas também como
arenas de disputa simbolica sobre o pertencimento e a identidade nordestina. As quadrilhas,
especialmente em contextos urbanos precarizados, tornam-se veiculos de afirmacgao
comunitdria e resisténcia ao apagamento cultural, tensionando o espaco publico com suas
estéticas e narrativas proprias.



No que se refere ao papel da Administragdo Publica, as andlises apontam para uma
atuacao ambigua. Por um lado, hd avancos normativos, como o Decreto n® 3.551/2000 e a
Constituicdo de 1988 (art. 215), que reconhecem a importancia de apoiar e difundir as
manifestagdes culturais. Por outro, persistem lacunas na implementagdo dessas politicas, com
baixa distribuicdo de recursos, fragilidade nos mecanismos de co-gestdo e centralizacdo das
decisoes em orgaos distantes das realidades locais (Cora, 2014; Santos, 2007). Em muitos casos,
sd0 0s proprios grupos culturais e associagdes comunitdrias que assumem o papel de garantir a
continuidade dessas tradigdes, atuando como movimentos sociais culturais que reivindicam
memoria, direitos e espaco no cenario publico.

Esses movimentos nao apenas defendem sua cultura; eles também desafiam estruturas
historicas de desigualdade. Os grupos de quadrilha junina, as comunidades do bumba-meu-boi
e as associagdes de lavadeiras operam como agentes de transformagdo social, mobilizando
memdria, estética e politica. Como ressalta Boaventura de Sousa Santos (2007), essas praticas
constituem “epistemologias do Sul”, saberes subalternos que confrontam as l6gicas dominantes
e propdem alternativas para a constru¢do de uma democracia cultural.

Assim, a discussao sobre essas manifestagdes nao pode ser dissociada de uma analise
critica do papel do Estado: a efetivacdo do direito a cultura exige politicas publicas inclusivas,
participativas e comprometidas com a diversidade. Sem isso, a memdria coletiva corre o risco
de ser consumida como produto turistico, esvaziada de seu sentido politico e comunitario.

No Maranhao, o Complexo Cultural do Bumba-meu-boi foi reconhecido pelo IPHAN
como Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil em 2011 e inscrito como Patrimdnio da
Humanidade pela UNESCO em 2019. Essa dupla certificacdo trouxe visibilidade e apoio
institucional, incluindo programas de salvaguarda coordenados com comunidades locais: agdes
de educagdo patrimonial, documentacdo coletiva e fortalecimento da autonomia dos grupos
brincantes UNESCO. Em parceria com a FAPEMA, foram ainda promovidas experiéncias
inovadoras como uso de cang¢des da toada do boi em aulas de fisica, aproximando essa tradi¢ao
dos circuitos formais de ensino..

Entretanto, os estudos de Ornelas & Pereira (2017) apontam que esse reconhecimento
simbolico nem sempre vem acompanhado de infraestrutura cultural robusta, capacitacdo técnica
ou financiamento regular. Muitas iniciativas ainda dependem dos proprios brincantes para se
manter, com risco de reproducdo da ldgica do espetaculo turistico em detrimento das raizes
comunitarias .

Ainda no Maranhdo, centros culturais publicos tém sido fundamentais para contrariar
essa logica. O Centro Cultural Vale Maranhdo, desde 2012, abriga exposigoes, oficinas e
atividades de reflexdo sobre cultura afro-indigena e bumba-meu-boi, enquanto o Centro de
Cultura Popular Domingos Vieira Filho, em Sdo Luis, atende como espago de salvaguarda ativa,
com apoio a praticas culturais locais — oficinas, palestras e intercdimbios — valorizando
tradi¢cdes populares como tambor de mina e cacuri.

No Piaui, o governo estadual vem fortalecendo as tradi¢des juninas por meio da
Secult-PI e programas estaduais. O festival “Arraia em Teresina” em diversos bairros e clubes
culturais oferece programacdo gratuita e apoio logistico a grupos de quadrilhas juninas. O
Festival de Quadrilhas de Picos, organizado pela prefeitura municipal, integra esforcos de
Secretaria de Cultura, Esporte e Educacdo, com o objetivo de inclusdo cultural juvenil e
valorizagdo comunitéria.



Além disso, o Piaui aderiu a Politica Nacional Aldir Blanc (2020), destinando recursos
emergenciais e editais especificos para entidades culturais do estado, beneficiando quadrilhas e
grupos populares. Essas medidas tém estimulado a participacdo cidada, fomentado
empreendedorismo cultural e sustentado espagos autonomos de resisténcia.

Contudo, desafios persistem: as politicas publicas ainda sdo episddicas, com articulagdo
institucional deficiente entre secretarias estaduais, municipais e sociedade civil. A estrutura
cultural carece de maior descentralizacdo, orgamento continuo e formacao técnica para gestores
locais

A PNAB foi idealizada como um mecanismo emergencial para socorrer o setor cultural
durante a pandemia, com repasses significativos: cerca de R$ 58 milhdes ao Piaui, dos quais
mais de R$ 26,6 milhdes foram destinados aos municipios. Apesar do montante expressivo, a
articulacdo nos territorios como Floriano revelou fragilidades graves no acesso, gestdo e
transparéncia desses recursos.

Em Floriano, por exemplo, a Secretaria de Cultura langou edital de R$ 307 mil para 43
projetos culturais com cotas étnico-raciais. Embora positivo, o sucesso inicial foi parcial: a
distribuicdo apenas parcial dos recursos (necessitando até um aditivo) revela baixo engajamento
ou falta de mobilizagdo dos fazedores de cultura locais.

Em nivel estadual, denuncias da Controladoria-Geral da Unido apontam irregularidades
na Secult-PI, como favorecimento a pessoas ligadas ao governo e aplicagdo indevida de
recursos destinados a Aldir Blanc. Chegou-se a investigar vinculos com associagdes sediadas
em Floriano, recebendo até R$ 1,18 milhdo, e indicios de favorecimento politico . Isso coloca
em xeque os principios de democratizagdo, transparéncia e justica cultural previstos na PNAB.

Além disso, editais estaduais, como “Cult-Periferia”, trazem boas intengdes — com
foco em areas vulneraveis e cotas para negros e indigenas — mas enfrentam desafios praticos:
baixa divulgagdo, dificuldade de inscricdo e escassa assessoria técnica aos grupos potenciais
beneficiarios, sobretudo em cidades do interior como Floriano.

CONCLUSAO

A presente analise das dangas populares nordestinas — a danca das lavadeiras, o bumba-
meu-boi do Maranhdo e as quadrilhas juninas piauienses — evidencia que essas manifestacdes
culturais se constituem como arquivos vivos de memoria coletiva, carregando narrativas de
resisténcia, identidade e pertencimento. Elas ndo apenas preservam tradigdes ancestrais, mas
também operam como dispositivos politicos, desestabilizando estruturas de poder que
historicamente invisibilizaram os saberes e fazeres de comunidades negras, indigenas e
camponesas. Ao ocupar o espaco publico com seus corpos, ritmos e rituais, €sses grupos
reivindicam o direito de narrar sua propria historia e de existir em um cendrio marcado por
profundas desigualdades sociais e culturais.

O estudo contribui ao iluminar o papel da cultura popular como prética de resisténcia e
como expressao concreta do direito a cultura, previsto na Constitui¢do Federal de 1988 e em
instrumentos internacionais como a Convengdao da UNESCO (2005). A analise também
evidencia a ambiguidade da atuagdo estatal: ainda que programas como o Programa Nacional
do Patrimonio Imaterial (PNPI) e a Politica Nacional Aldir Blanc (PNAB) representem avangos
institucionais, sua implementagdo em cidades do interior, como Floriano (PI), revela
fragilidades estruturais e baixa capacidade de articulagdo com os fazedores de cultura locais. A
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falta de politicas publicas continuas, descentralizadas e participativas fragiliza o ecossistema
cultural e transfere para os grupos comunitarios o peso de garantir a continuidade de tradi¢des
que deveriam ser reconhecidas e fomentadas como direitos.

Essa constatacdo revela lacunas significativas na produg¢do académica e na gestdo
cultural brasileira. Faltam investigagdes sobre os impactos concretos das politicas culturais em
territorios periféricos e sobre as estratégias de resisténcia mobilizadas por associagdes
comunitarias € movimentos sociais culturais, como os grupos de quadrilha junina, as
comunidades do bumba-meu-boi e as associagdes de lavadeiras. Explorar essas dimensdes
permitiria ndo apenas compreender melhor os desafios enfrentados, mas também identificar
praticas inovadoras ¢ mecanismos de gestdo que promovam a co-gestao ¢ a justica cultural.

Como perspectivas para futuras pesquisas, sugere-se investigar modelos de governanga
participativa para o patrimonio imaterial, analisar o potencial econdémico e social das
manifestagdes culturais como indutoras de desenvolvimento local sustentavel e explorar o
protagonismo de grupos femininos e afro-brasileiros na constru¢do de politicas culturais
emancipatdrias. Estudos comparativos entre estados nordestinos também podem revelar boas
praticas e gargalos comuns, contribuindo para o desenho de politicas mais eficazes e sensiveis
as realidades locais.

Em sintese, a efetiva¢do do direito a cultura exige mais do que reconhecimento formal
ou acdes episddicas de fomento: demanda politicas publicas robustas, comprometidas com a
diversidade e com a democratizacao do acesso ¢ da producdo cultural. Reconhecer as dangas
populares como patrimdnios vivos ¢ reafirmar que a memdria coletiva ndo € um mero relicario
do passado, mas uma forg¢a ativa de transformagao social. Garantir sua preservacao e difusao &,
portanto, um gesto €tico e politico de constru¢do de uma sociedade plural, inclusiva e capaz de
valorizar todas as vozes que compdem seu tecido cultural.
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